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RESUMO: Mostra-se a partir da producdo grafica infantil, na cidade de Maraba, o significado
do fazer artistico da crianga, no ambiente urbano com reflexo de algumas categorias que
medeiam a sua forma de expressdo e constru¢cdo do diadlogo estético. Descreve-se o
percurso de criagdo, de um grupo de criangas envolvidas no laboratério de expresséo
plastica que resultou numa dindmica de conhecimento do potencial criador das criangas e
valorizacdo da imaginagéo plastica como aliada da poética visual das criangas. Destacam
imagens expressivas construidas com base no repertério cultural, alimentando um dialogo
com a ambiéncia e comunidade de origem.

Palavras chave: Arte infantil, Crianca, Desenho Infantil, Dialogo Estético

RESUMEN: Muestra la produccion grafica infantil del nifio, en la ciudad de Maraba, el
significado de la produccién artistica de los nifios en el entorno urbano con la reflexién de
algunas categorias que intervienen en su forma de expresién y la construccion de un dialogo
estético. Describe el camino de la creacién de un grupo de nifios que participan en el
laboratorio de expresién plastica que resulta en un conocimiento dinamico del potencial
creativo de los nifios y la mejora de la imaginacién como un aliado de la poética visual de los
nifios. Hacer hincapié en imagenes expresivas construidas en el repertorio cultural,
alimentando un didlogo con el ambiente y la comunidad de origen.

Palabras clave: arte de los nifios, nifios, dibujo infantil, Didlogo Estética

1. INTRODUCAO

O desenho na idade infantil é expressdo formal do imaginario da crianca.
Representa um modo de realizagdo e ato de inquiricdo, envolvendo ideias,
percepcdo de mundo e experimentacdo. A crianca rabiscando dialoga com as
descobertas que faz, com as possibilidades de dizer coisas através de imagens e
nao somente por palavras, uma vez que ela desenha o que sabe, mas também
desenha aquilo que vé. Nesse deslocamento, olho, mao, percepcéo, risco, rabisco,
forma redonda, quadrada, vazia, preenche o mundo que vai se moldando e
transformando a partir das a¢gBes concebidas dos flutuantes repertorios que nascem

em comunidade.
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Crianga participa, interage e imagina. Dissolve a fronteira entre o pensar,
sentir e agir, inseparavel da sua intima relacdo daquilo que esta dentro e fora dela
do mundo interior e exterior. Isso é um Otimo pretexto para se observar o dialogo
estético que se consolida nessa plataforma de configuracbes graficas, na qual
envolve distintamente a arte infantil: o0 ambiente da producédo social do desenho da
criangca e a comunidade que problematiza os repertorios nessa amazonidade. Tudo
reflete na acdo criadora de uma producao silenciosa, dialdgica da arte na vida de

uma crianca.

Esta reflexdo critica € resultante de uma interacdo com um grupo de criancas,
envolvidas na fabricacdo de desenhos, as quais estiveram por alguns dias dispostas
a mostrar o seu poder transformador. A pesquisa se norteia por uma premissa
basica: o gesto grafico da crianca no papel é um discurso visual que reflete o
repertério de situacdes vividas e subjetivas a partir da comunidade em que vive.
Com isso pretende-se promover a producéo criativa do grafismo da crianca por meio
de um laboratério de expresséo plastica instalado na escola publica E.M.E.F. Emilia
Ferreiro, localizada no municipio de Maraba, sudeste do Para. Este também ligado
ao projeto de pesquisa Pibic/Ufpa Racionalidade Estética: estudo do processo de

criacdo artistica das criancas em Maraba.

Para tanto, é fundamental pensar dois aspectos dessa reflexdo: a crian¢a no
seu contexto sociocultural e a arte que emerge do ambiente cotidiano. Visto que no
contexto da territorialidade amaz6nica e no transito migratorio de familias, que muito
influi na consciéncia de mundo da crianca sobre a sua producéo grafica e processo

criativo.

2. DINAMISMO SOCIOCULTURAL DA CRIANCA EM MARABA

O significado de crianca na concepcdo de territorialidade amazénica se
caracteriza pelo processo de migracao, além de também poder ser vislumbrado por
meio das familias nativas. Em ambos 0s aspectos culturais nega-se a existéncia de
crianga pura e em alguns casos ingénua, como feitio significante do que é ser
crianga na regido. Em diferentes momentos historicos dessa amazonidade, pode-se

observar que a crianca vem sendo alvo dos mesmos designios de séculos de
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reflexdo, ainda existe o tratamento da crianca adultificada, instrumentalizada pelas
familias para o ambiente do trabalho.

A violéncia contra criangca num contexto socio historico da cidade de Maraba
estd presente ha muito tempo, pois esta (violéncia) permeia o cotidiano,
principalmente, na marginalidade das familias que estdo nas zonas periféricas da
cidade — no caso, das comunidades constituidas por invasdes de terras na regido
urbana. Além do mais, isso envolve violéncia simbdlica, fisica, sexual e psicoldgica,
visiveis na maioria dos casos, mas invisiveis quando se oportuniza a crianca e
desenhar espontaneamente a sua realidade. Falando de modo mais amplo, pode-se
perceber que este sentido de violéncia atinge todas as camadas sociais e
diversidades culturais da sociedade local. Essa onda de violéncia tem como
consequéncia fatores que irdo refletir na sociabilizacdo das criancas, sendo
elemento presente no cotidiano familiar e escolar além de central ideia nos

repertorios culturais e estéticos.

Para pensar em um ambito cultural e estético mais ampliado sobre a violéncia
gue as criancas recebem em Marabd, parte-se da constatacdo de que, ainda hoje,
muitas familias veem seus filhos como propriedade. Motivo este que incide em
estabelecer a naturalidade de promover disciplina no seio familiar com as violentas
palmadas (e até mesmo espancamentos) — heranca cultural que vem prevalecendo
ao longo da histoéria na regido —, tornando-se assim, a propria familia, ameacadora
da infancia local. A historia vai se repetindo, geracdo apos geracao, filhos agem da
mesma forma, naturaliza-se a forma disciplinar da violéncia e legitima-se pelo legado
sécio cultural como maneira legal e normal o tratamento das criancas, pois foi assim
gue pais e maes foram condicionados na educacao familiar, portanto, aceito como

cultural e vivido em comunidade.

Com a divulgacdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA, e
instalacdo dos mecanismos de prote¢cdo e defesa da criangca em Marabd muito das
violéncias contra a crianca foram freadas. O artigo 5° do ECA, Lei Federal 8.069/90,
dispoe:

Nenhuma crianca ou adolescente sera objeto de qualquer forma de
negligéncia, discriminacdo, exploracdo, violéncia, crueldade e opresséo,

punido na forma da lei qualquer atentado por acdo ou omissdo, aos seus
direitos fundamentais. (OLIVEIRA, 1995, p. 2).
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Mas apesar disso tudo, muitos casos ainda persistem, pois a violéncia contra
crianca tem sido aceita pela sociedade como algo estetizante e o constrangimento
socio educativo na infancia, natural. O refluxo desses matizes de violéncia tem sua
causa, além da premissa da heranca cultural das familias, marcada pela pistolagem,
conflitos agrérios e personalidades autoritarias. A ocupacgéo promovida ao longo da
histéria da cidade marabaense reflete a diversidade dos discursos de interesses
pelas terras, ocasionando também homofobia, preconceito étnico, poderio simbdlico

dado pelo dominio do capital econdmico etc.

O fato de que a crian¢ca chega a idade adulta quando é escolarizada —
aprende a ler e escrever —, faz com que se perceba que o mundo do adulto se
diferencia do mundo da crianca. Conforme Postman (1999), quando a crianca passa
de uma série para outra é como se ela estivesse vencendo etapas para chegar ao
mundo do adulto. Isso que dizer que a crianca sO ir4 fazer parte da idade adulta
guando adquirir a habilidade da leitura e da escrita. Por conseguinte, a crianca

deveria ter uma vida de preparacao para esse ingresso na vida das pessoas adultas.

Muitos tabus sociais e segredos adultos ja foram, em seu tempo, elementos
para condicionar a separabilidade entre o0 mundo adulto do mundo das criangas.
Mesmo assim, ainda hoje ha segredos que em determinados momentos e periodos,
as criangas ndo podem ter acesso, uma vez que hao possuam maturidade para isso.
Os segredos que as criancas da regido de Maraba estariam sendo guardados, de
acordo com a premissa postimaniana, estao difundidos em revistas, jornais, novelas,
propagandas e até mesmo em desenhos animados. Aproximando a crianca

marabaense do mundo adulto.

Isto significa mais do que dizer que a “inocéncia” da infancia esta perdida,
uma frase que tende a indicar unicamente uma diminuicdo do encanto da
infancia. Com a revelacao rapida e igualitaria de todo o contetido do mundo
do adulto pela midia elétrica, varias consequéncias profundas se fizeram
notar. (POSTMAN, 1999, p. 99).

Ora, a estetizacdo do mundo infantil abre portas e emperra outras, ja que a
inocéncia perdida traz outros designios para o contexto da infancia na sociedade

mundial. Em outras palavras, pode-se dizer que em Marabd as criancas séo
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“‘bombardeadas” o tempo todo com os segredos dos adultos e estes incluem temas
como violéncia, criminalidade, prostituicdo, abuso sexual, trafico de drogas, torturas,
conflitos de terras etc. E por influéncias das diversas midias as criancas ja se
apresentam vestidas como adultas, falam como elas e em alguns casos agem como
se fossem adultas, inclusive em atos criminosos. Pode-se perceber que a cada dia,
a interacdo estética com a violéncia, a crianca vai embacando sua infancia em meio
as rapidas informacdes que recebe da comunidade local e comunicacional.
Consequentemente, as criancas marabaenses reproduzem os adultos como num

espelho e isso pode ser alvo de violagdo da infancia nessa realidade.

Em Maraba a ideia de infancia se estratifica dado pela onda do progresso
econdbmico que vem alargando as portas dos investimentos do modismo, do
comércio e ao mesmo tempo dos conflitos sociais. Nesse sentido, vao-se
constituindo uma ordem que se desdobra na diversidade de embates dos ocupantes
de terras na regido, por massacres de grupos defensores da ecologia e meio
ambiente, por invasores de terras ao longo das rodovias ou fazendas improdutivas
que foram griladas no periodo da ditadura militar, ou ainda, invasdes urbanas em
prédios abandonados e terrenos em areas desvalorizadas da cidade. Todavia,
também se faz notar familias migrantes que séo atraidas pela exploracdo de

riquezas e/ou promessas de trabalho como forma de melhoria de vida.

Entdo, vemos que o mundo do adulto adentra pouco a pouco no mundo
cotidiano das criancas, e estas ndo escapam dos repertérios desse campo, ja que as
criancas também fazem parte das situacbes supracitadas, refletindo no modo de
vida dos ocupantes com seus familiares. A ideia de infancia esta por, assim dizer,
em transformacdo, sem a devida atencdo, por mais que o Ministério Publico se
esforce para a manutencdo da Lei e defesa da criangca e do adolescente. As
criancas e 0s adultos vivem em contextos psicolégicos e sociais que pouco se
diferem em ambos os mundos. As criancas observam o tempo todo o repertério
social e cultural oriundo dos modos de vida dos adultos, o qual posteriormente passa
a compor subjetivamente o seu proprio repertorio, refletindo assim nas suas

expressoes graficas e artisticas.
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3. ARTE INFANTIL EM MARABA

O ato criador da crianca envolve o aspecto relacionado aos repertorios
culturais e sociais que vivenciam mediante a sua comunidade. Dai 0 modo patrticular
de a crianca explorar e expressar 0s seus sentimentos, emocoes e as ideias a partir
das experiéncias que ela tem com o meio. Posto que seja fundamental cultivar a
expressdo grafica porque significa um campo de representacdes, de construcdes
simbdlicas resolvidas, pois assegura a sua intencionalidade de expressdo. Bem
como, é um dos meios de aliviar algumas frustracdes que a oprime e se relacionar

com os valores adultos instituidos.

Para Lowenfeld e Brittan (1970, p.19) “a crian¢ca € um ser dindmico; para ela,
arte € uma comunicacdo do pensamento. V& o mundo de forma diferente daquela
como o representa e, enquanto desenvolve sua expressao muda”, dir-se-ia entéo
que a arte infantii € o meio pela qual a crianca cria e retrata sua imaginacao.
Mobiliza para isso elementos visuais por meio de seu gesto grafico como exercicio
de sensibilidade, sentindo-se mais segura para se expressar e explicitar suas

necessidades afetivas, emocionais e sociais.

A arte infantil em Maraba tem em particular, a marca da personalidade da
crianca, pois revela o seu contetdo diario com os da comunidade, enfatizando o seu
‘eu” e sua forma de ver o mundo diferente do adulto colonizado pelo progresso
econdbmico. Por essa via, a crianca tem a possibilidade de descobrir, criar,
experimentar e conceituar objetos e o seu meio, referente a sua compreensao, bem
como ela tem maiores chances de ser espontdnea em suas atitudes, percepcao
refinada para ver mundo, estabelecimento de esquemas proprios, exploracdo e
manipulacdo de ideias. Em particular, a crianca marabaense enfatiza no desenho
iconografia do seu repertério social subjacente, elaborando situacfes que revela a
percepc¢édo da comunidade que dialoga esteticamente com ela.

Sua producdo artistica € cheia de intencionalidade que surge do seu
repertorio cultural, pois como parte de sua vida mostra através do tracado o bairro, a
familia, a escola, o carro de boi, as pessoas etc. Retrata expressfes que se tornam

reveladoras da sua forma de pensar sobre algo que faz parte do seu cotidiano. Isto
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se percebe como caracterizacdo em muitas criancas, jA& que ao retratar o meio

ambiente em sua arte, remete-se quase sempre ao seu meio cultural.

A figura humana, na arte desses poetas infantis, marca dois momentos
distintos: uma que adere a uma representacao facil e condicionada (o estereoétipo); a
outra livre e despojada de rigidez, autbnoma e expressiva (imaginagao criadora). A
forma estereotipada representa o inconsciente dado por simbolos, relacionados a
outras especificidades de configuracéo, e inculcadas por adultos num ato de controle
e colonizacdo de ideias sobre o repertério infantil, como por exemplo: a natureza,
objetos do cotidiano, meios de transportes, desenhos de animais etc., como também
as tematicas referentes a midia local, relacionados a violéncia simbdlica e outros

temas.

A arte da crianca de Maraba alcanca a dimensao do meio social por esta na
confluéncia dos temas polémicos e pertencimento a familias de migrantes. Transmite
a sensacao de fuga para a libertagdo de sentimentos e espontaneidade, e ao
mesmo tempo reprimida, direta e indiretamente, pelo recurso da midia e pessoas do

convivio familiar, também da escola e outros espacos culturais que ela participa.

As interferéncias — midia, adulto e instituicbes — tém sido um aspecto notorio
na arte da crianca em Maraba que se expressa por meio do desenho. E bem nitida
esta influéncia, pois é possivel identificar o simbolismo fluente dessas marcas no
processo de criacdo da crianca. A forma estética entdo € abalada e surgem
maneiras de representa-la no desenho associada ao contexto da comunidade,
mesmo assim ela fica aniquilada, desconstruindo o seu referencial imediato. Toda a
espontaneidade da crianca torna-se comprometida com a condicdo da violéncia
simbdlica instituida no seu ato criador artistico. Além do mais, as criancas
marabaenses inseguras de sua expressdo artistica estdo sob a protecdo de um
adulto que se sente proprietario dela; defende-a até mesmo de si propria, invadindo
0 processo criador da crianga, intervindo na construgcdo de sua autonomia e
espontaneidade, provocando assim deslocamento violento de seus sentimentos e

emocoes.

E interessante notar as questfes indicativas referentes aos repertorios

culturais e sociais, jA& mencionados anteriormente, estdo sendo projetadas pelas
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criangcas em sua arte. Revelam de certa forma, relacdes ligadas a formacédo humana,
de identidade e personalidade, assim como impulsiona a expresséo dos sentimentos

e compreensado do seu meio, no qual ela convive.

A imaginacdo criadora da crianca marabaense estd cada vez mais se
afunilando numa disseminagéo da inculcagdo e imposicado de informagles a certos
valores culturais acelerados para o seu desenvolvimento (emocional, intelectual,
fisico, perceptual, social, estético e criador). A autonomia do processo criador
defronta a crianca com o desafio de extrair sentidos e atribuir significados a partir da
sua realidade imediata, inserindo-a no espaco de maneira provocativa, a fim de
possibilith-la as escolhas que devera fazer: “ninguém cria do nada e muito menos
para nada. Criar é sempre complexificar, coordenar, combinar de outros modos a
partir de uma provocag¢ao” RICHTER (2008, p.65). Mesmo que ainda ndo pertenca a
nocao do que é desenhar para a criancga, ela ja o faz, manipula, explora e transforma

0 seu mundo com base na imaginacao e criagéo.

O material artistico da crianca marabaense tem importancia para que possa
Ihe da oportunidades de ampliar a exploracdo e projecdo de suas ideias e
sentimentos na arte de fazer imagens. A crianga muitas vezes, revela prazer na
escolha e a selecdo do material, como também no modo que deseja usa-lo na
elaboracdo, expressao e criacdo de formas visuais. O adulto, nesse sentido, tem
papel fundamental nessa oportunidade da criacao artistica, pois é ele que organiza e
disponibiliza os materiais num dado momento da necessidade espontdnea da
crianga. Sobretudo, se tiver o cuidado de disponibilizar o material de acordo com a

necessidade de expresséo da crianca.

Durante o processo de criagdo a crianga, as vezes, encontra-se envolvida e
atraida pela imaginacdo. O processo de criagdo assim é continuo e reflete os
momentos da crianga, pois ela se sente mais conscia do seu meio, manipula as
ideias, como também se sente presente e segura, ja que foi encorajada a criar.
Portanto, a arte infantil das criancas € constitutiva de sua vivéncia comunitaria,
primordial para o ajustamento e afinidades no processo de mudancas perceptuais e
de se sentir ser e estar no mundo. Assim, a transformacgé&o grafica e visual, do ponto

de vista da sua interacdo e afinidade com os materiais propicios as suas
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necessidades é a motivagéo central do seu deslumbramento do mundo que captura

social e cultural.
4. LABORATORIO DE EXPRESSAO PLASTICA

Arte infantil no municipio de Maraba é resultante de uma pratica histérica da
expressdo artistica das criangas. Acredita-se que o ato de representar figuras por
meio do desenho € uma necessidade prépria da crianga, uma vez que o grafismo
como linguagem poética seja o modo de como ela vai escrever sentimentos,
emocoOes, desejos e se relacionar com outras criancas e adultos. Alias, € uma forma
de comunicacao e expressdo. Dai se diz que o grafismo é o meio pelo qual a crianca

revela a sua expressao artistica e visdo de mundo.

Um grupo de vinte e cinco (25) criancas, na faixa etaria de 7 a 12 anos, foram
reunidas na E.M.E.F. Emilia Ferreiro, na cidade de Maraba, a fim de participarem de
um laboratério de expressao plastica que teve como base o desenho. Partiu-se da
premissa dada por Derdyk (1990, p. 100) de que “qualquer pretexto grafico € alvo de
um campo de representagdes”, ja que a crianca tem um repertério visual formado
pelo conjunto de experiéncias vividas no cotidiano com todos 0s grupos socais que

ela convive.

A experiéncia no laboratorio revelou-se significativa, jA que o que estava em
guestdo era uma elaboracdo mental e intelectual, emocional e perceptual de uma
dindmica operativa de mover os sentidos mediante um conjunto de atividades
realizadas com as criancas. Alias, um dialogo estético envolvente a partir da
problematica estabelecida no laboratério, imersa na percepcdo de mundo das
criancas e o conhecimento delas a cerca das suas realidades. Considerando ainda a
influéncia da comunidade sobre a consciéncia entre a esfera do sensivel, do
material, do intelectual e mental no que diz respeito aos repertorios inculcados por
meio da sociedade e da familia.

Como abordagem da acdo realizada no laboratério, experimentou-se
possibilidades de o desenho ser uma criacao coletiva e ao mesmo tempo individual,
possivel de poder ser um transformador da acdo da crianca de se expressar. O
desenho passa a ser entdo um [des] desenho, isto €, desde que seja posto para

indicar um momento do nao pertencimento da crianca do seu dia-a-dia como



4140

expressao artistica, com o intuito de esvaziar o repertdrio viciado pelos estere6tipos
das formas visuais concebidos socialmente por meio da escola, familia e
comunidade. Para entdo encontrar a forma estética propicia como poténcia da sua
relacdo com a arte, 0 ambiente urbano de sua existéncia e a relacédo intima com a

comunidade.

A percepcdo de mundo das criancas deu sentido aos quatro momentos
importantes no diadlogo estético no laboratério de expressdo plastica. O primeiro
deste buscava deslocar as ideias estereotipadas com o intuido de pensar um modo
de desenha [des] desenhando o modelo ja pré-concebido socialmente. Este desafio
pretendeu dar as criangas uma ambiéncia propicia de brincar com o ato de
desenhar, de imaginar e usar linhas no espaco do papel de modo mais livre,
destacando o processo criativo, 0 envolvimento afetivo, seguranca no modo
realizativo do ato de fabricar o desenho como identidade Unica que sai do seu

pensamento e se cristaliza em uma imagem que traduz uma ideia, uma emocao.

Um quadrado vazio aparece, € um desenho de uma crianca, em meio as
diversidades de expressdes graficas ali realizadas. Torna-se um momento de
falacdo entre todos no laboratério. O dialogo abre-se e se constréi discursos sobre o
guadrado vazio: representa 0 pensamento, a vida, a imaginacao, tantas coisas. Por
meio desse dialogo estético o contexto é exaltado e a imaginacdo livre ganha
dinamismo: “tem um cavalo ai dentro..., ndo € um peixe, € mesmo..., um macaco, um

elefante, jumento, gato, ledo, cachorro...”. Todas as criangas, uma a uma,

depositaram sua imaginacéo “dentro” do quadrado.

O desenho intrinsecamente se coloca num dialogo frente ao inusitado e ao
inesperado. Criam-se situacfes que se confrontam mediante o exercicio do ato
realizativo e executivo, no qual o experimental da liberdade € dado como premissa
da situacdo surgida, entdo a partir dai a capacidade de inventar algo € o impulso
ludico necessario para imprimir imaginag&o, aquilo que vai além da realidade. E o
caso de “a carreta de bois”, no segundo momento do laboratério, onde se observa a
narrativa visual que se destaca de uma carreta viva na imaginacdo de uma das
criancas, esta caracteriza o0 aspecto fundamental de sua percepcdo sobre o
significado carreta de bois, enfatizando elementos importantes na sua consciéncia

do tema cotidiano.
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Fig. 1 - Carreta de bois. Arte infantil de dois meninos. O menino A ilustra sua imaginacao a
partir do tema cotidiano. O menino B copia, se apropria da ideia do primeiro.

Fonte: Laboratério de Expresséo Plastica do Projeto de Pesquisa Racionalidade Estética:
estudo do processo de criagdo artistica de crianga no municipio de Maraba.

Para Frange (1995, p.322) “a arte é campo no qual os fendmenos se dao, &
um campo de incertezas, que contém como dimensdo o0 caos; € uma incerteza
desejavel de obras abertas”, no caso de a carreta de bois, a abertura caracteriza a
expressao cotidiana da crianca, tributo este ao dialogo com o pertencimento da
comunidade em que mora e seus atores envolvidos. Posto que a imagem, feita por
um menino A, seja tdo propositiva ao dialogo estético, que de imediato influi no
coletivo do grupo, bem como também serve ao colega do lado (Menino B) como
referéncia a uma copia desta imagem, expressdo de sua ordem e esquematismo
provisério de criagdo. Apesar de também revelar a prisdo da imaginacao e [des]

desenho do copiador (Menino B).

Apesar de a arte exigir sempre uma dose de liberdade, de decisdo e de
interpretacdo, as escolhas quase sempre recaem no repertério instituido pela
comunidade: os conteddos sdo expressivos e conduzem a crianga a perceber o
mundo a partir de sua experiéncia coletiva do seu contexto cultural. E assim que se
revela o terceiro momento, com recorte e colagem. O desafio fora [re] codificar as
mensagens encontradas nas imagens de revistas e entregar a um amigo da sala.
Esta troca de mensagens visuais provocou um dialogo importante, uma vez que o
processo criativo se manteve constitutivo e se pode perceber com maior evidencia a
capacidade de desenvolver ideias claras por meio da producéo dos codigos visuais.

Apareceram nessas imagens animais, pessoas, brinquedos, brincadeiras, meio de
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transportes, comida, romantismo, interiores de casa, simbolo de amizade, presentes
(perfume, reldgios, outros). Todas essas configuracfes simbolicas sdo coordenadas
ou brotam de um perfil comunitario, pois representa o conteudo do imaginario que
passam pela ordem das familias, mas que sédo percebidas e transformadas pelas
criangas. E nessas apari¢fes, do elemento signico na mensagem, permite-se uma
apropriacdo inusitada do sensivel num simples ato de descrever as impressdes de

seus desejos.

A comunicabilidade estética das criancas, no laboratorio, envolveu ainda um
maior indice estético, quando a titulo de desafio foi proposto que deveriam estender
as mensagens a partir de sua comunidade para o planeta. Entdo, a imaginacéo
multiplicou-se, dando um salto no modo de refletir, situar e problematizar o
conhecimento com base em seus repertorios sociais. Como bem caracteriza Richter
(2008, p.13) “[...] que exige valorizar, desde a infancia, ndo apenas a organizacéo do
vivido através do gesto e da cor, como possibilidade transformativa de
aprendizagens a partir das experiéncias conceituais e poéticas das crian¢cas com 0s
meios artisticos visuais”. Quer dizer, mediante ao aspecto diferenciador no dialogo
estético permanece a conversa entre o local e o global, uma vez que as mensagens
saem da sala de aula e sdo pensadas: salve o planeta, salve a floresta, salve o
foguete e o helicoptero, salve o rio, salve nosso pedido, salve as pessoas, o jardim e

a borboleta, salve as criancas.

Fig. 2 - Salve o planeta. Elementos simbdlicos instituidos caracterizam esta imagem. O homem que
corta a arvore é presente na paisagem marabaense, o corte de arvore é reprimida pelo policial,
construcdo da narrativa visual que se destaca no pensamento dessa crianga.

Fonte: Laboratdrio de Expressao Plastica do Projeto de Pesquisa Racionalidade Estética: estudo do
processo de criagdo artistica de crianga no municipio de Maraba.
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Mediante ao coletivo tematico, imbuido da comunicacdo comunitéria, as
criancas estabelecem acgdes, nas quais se desdobram pensar 0 meio ambiente
como algo fragil e precioso. Concomitante a isso, € fundamental nesse laboratério
ver o desenrolar das performances visuais das criancas. Nesse caso, Derdyk (1990,
p.116) apresenta uma caracterizacdo importante “Observar uma crianca
desenhando, acompanhar o processo de constru¢cédo na plenitude de sua acéo, pode
nos devolver um vinculo mais profundo do que aquele que o ato de desenhar
promove dentro de quem desenha”, isso vai além do simples ato de estereotipias,
inseguranca, espontaneidade, racionalidade e ocupacgido de espaco. E o caso do

quarto momento, instigar as criancas sobre a sua familia.

Fig 4 - Familia. A crianca representa todos os componentes familiares de seu grupo, dando
significacdo e importancia a eles & medida que os organiza no espaco do papel, mostra também um
esquema préprio de representacdo que se verifica como base de sua expressédo gréfica da figura
humana.

Fonte: Laboratdrio de Expresséo Plastica do Projeto de Pesquisa Racionalidade Estética: estudo do
processo de criagdo artistica de crianga no municipio de Maraba.

Gombrich (1986) diz que o desenho é uma concepcao de esquemas que vai
pouco a pouco sendo elaborado pela mente da crianca e que esta desenha o que
sabe e vé através de seus significados. Entdo, a familia representada na arte da
crianca € uma formulacéo simbolizada pela imaginacéo, a fim de representar a figura
como algo que expressa o sentimento das pessoas que € retrata e ndo algo como se
fosse 0 semelhante. Este didlogo estético situa a morfologia humana em que a

gestualidade corporal é captada como recurso de uma expressividade latente.
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O laboratério de expressdo plastica pode consolidar um acervo grafico de
desenhos realizados por criangas no municipio marabaense a partir da coleta
realizada em uma das escolas publicas municipais. Estes desenhos sao
reveladores, pois podem indicar como mostragem um conjunto de fatores
concernente ao diadlogo estético no ecossistema da estética amazénica, cuja poética
de arte infantil se vislumbra e é propicia para o entendimento da realidade do

homem que trafega e se enraiza na regiao.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Os repertoérios sociais afetam as criancas e as inculcam a partir do cotidiano,
criando assim um dialogo estético em que a violéncia tem um conceito central na
imaginacéao infantil: seja numa relacdo com a linguagem corporal, a partir do corpo
erotizado; seja por meio dos fatos sobre a violéncia doméstica; seja através dos
jogos de guerras no video game; sejam informacdes oriundas dos noticiarios da TV;
ou mesmo atraves dos filmes de cinemas, videos e/ou conversas entre os adultos

sobre violéncia. Tudo isso se registra na percepgéo infantil.

Crianca adultificada se espelha no adulto, reproduz as acbes e
comportamento, mas apesar de tudo ela precisa de protecdo e cuidados. Nao é
pura, nem candida, é ingénua. Todavia, sua arte expressa seu dia a dia e 0 mundo
em que vive, estabelecendo dialogo estético ativo na fronteira de sua imaginacao,
onde no limiar da fantasia a realidade é fato, e na concretude da criacdo o real é a
poética. Simbolismo que emana dos intersticios dos sentimentos e acdo que se faz

vida.

A arte para crianga entdo serd a liberdade, na autonomia em detrimento ao
alivio das frustragcbes em meio a expressao. Isso porque o contributo maior para o
desenvolvimento da crianca é componente organico daquilo que faz parte de si
proprio, o artistico. Nessa amplitude a percep¢do do mundo muda e como um
designio mutante ela se transforma para compreender mais além de sua narrativa

visual.
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A criacdo artistica e a comunicacao estética revelam um aspecto cultural e
visual importante, pois traz a tona a compreens@o do significado estético para a
formacdo cultural da crianca. Porém, nesse contra ponto esta o adulto que ao
mesmo tempo faz da arte infantil algo merecedor de atencdo, mas ao mesmo tempo
desqualifica, ndo valorizando sua arte. Resulta entdo perceber que 0s signos visuais
depositados na expressao visual da crianca traz a tona o significado de ser crianca

criativa e que brincar com arte é a melhor das fantasias.
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